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AS RUINAS

DO PODER EVOCATIVO A ESPECIALIZACAO DAS RUINAS, DA
RUINA ROMANTICA AO ESTIGMA DAS CATASTROFES E DESASTRES
DE GUERRA

Reflexies de um ndo arquedlogo

Carlos Antero Ferreira®

1- A RUINA E OS SEUS COMPANHEIROS DILECTOS - DESTROCOS, RESTOS,
VESTIGIOS

No jogo dicionaristico das definigdes e dos sinonimos, ¢ for¢oso entenderem-se as subtilezas das
identidades e das diferengas.

Vejamos o que nos diz um grande dicionarista portugués vivo ( JOSE PEDRO MACHADO,
Grande Diciondrio da Lingua Portuguesa ), a respeito dos substantivos destrogo, resto, ruina e
vestigio — uns e outros se contém nesta breve reflexdo, designando a mesma ou diferentes acepgdes
de objectos proximos, a0 menos na sua valorizagdo patrimonial.

“Destroco ( 6 ), s. m. Acto ou efeito de destrogar. Il Desbarate, derrota, destruigdo. II
Devastagéo, desolagdo, ruina, [...] P1. Restos de coisa destrogada.”.

“ Resto, s. m. ( de restar ). O que fica ou resta de um todo, globalmente considerado, ou de que
se suprimiu, gastou ou consumiu uma ou muitas partes.”.

“ Ruina, s. f. ( do latim ruina ). Resto, parte mais ou menos informe de um ou mais edificios;
edificio velho; edificio desmoronado ou escalavrado pelo tempo ou por causas naturais ou aciden-
tais. I1 Estado de destruigdo, de degradagdo; modificagdo para pior. Il Enfraquecimento que conduz
a destruicdo ou perda; abatimento, decadéncia.”.

“ Vestigio, s. m. ( do latim vestigiu ). [...] Indicio ou sinal de coisa que sucedeu ou passou. II
Resto, resquicio, ruina.”.

(1) Professor catedratico jubilado da Universidade Técnica de Lisboa, da Academia Nacional de Belas-Artes, da Academia
Portuguesa da Historia, da Academia de Letras e Artes, da Sociedade de Geografia de Lisboa, da Associa¢do Portuguesa de
Historiadores de Arte, etc.
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As ruinas de edificagoes de vulto representam papel de evocadora nostalgia, no expressivo fundo
pictorico da notavel composigao do Presépio, do Mestre do Paraiso (c. 1520-1530), fundo que quase
exactamente se repete na composicdo Adoragdo dos Magos, do mesmo Autor e da mesma época.

g
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Em dois painéis do Poliptico de Sao Francisco de Evora,

Vida da Virgem (1503-1508), do Mestre flamengo Francisco Henriques, as ruinas constituem factor de
valorizagdo da atmosfera dramatica, e atestam (como em tantos outros identificaveis exemplos da
historia da pintura) a necessidade vital de ocupar o espago pictorico por configuragées arquitectonicas
ou ruinas, de invengdo. Também desse modo se exprime a recusa do vazio (auséncia de “memorias”
persistentes), ao contrdrio do que severamente exigia o xeque de Bka.
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Das defini¢des daqueles substantivos de imediato constatamos que Ruina contempla e reveste
objectivamente uma estreitissima e directa correlagdo com o universo concreto da experiéncia cons-
trutiva. Dos quatro substantivos, € a ruina o que assume a capacidade designativa de um estado
degradado ou destruido, de um edificio ou conjunto de edificios.

No entanto, ndo deixamos de constatar também, que os outros trés substantivos igualmente
aceitam, a coberto das suas defini¢des e significados, designar o mesmo que ruina — sdo, pelo menos
em parte, num enquadramento genérico (ndo especializado, nem particularizado), sinonimos dos
estados a que, consensual e consagradamente, aplicamos o vocébulo ruina.

Porém, Vestigio — que simultineamente se identifica com resto e ruina — € o unico a que se
atribue a capacidade de constituir “indicio ou sinal de coisa que sucedeu ou passou”, capacidade
muito importante no estabelecimento de uma teoria das ruinas, uma vez que, com aquela acepgao,
sobrevive aos restos ( de que € sinonimo, como ja vimos ), oferecendo-se pois, no quadro das mani-
festagdes do universo historico-cultural, como um “indicio” ou como um “sinal”, o que lhe confere
um especial valor semantico, permitindo-lhe configurar também uma presenca de nao raro pendor
alegdrico ou (mais enriquecedoramente) simbdlico.

As ruinas contribuem com inegavel acento, para a formagdo do conteudo do imaginario do
patriménio historico-cultural, designadamente no ambito do extenso e muito diversificado territorio
tematico, do patrimonio edificado ou construido.

As ruinas suscitam e propdem uma reflexdo sobre os seus significados, e a ponderagdo dos
mesmos, através do estudo e da analise dos modos como os séculos e os milénios as contemplaram
na sua expressao formal e na sua expressividade presencial, bem como do modo como os mesmos
séculos e milénios as utilizaram enquanto imagens esporadicas ou recorrentes, de referéncia e
enquadramento (vejam-se os segundos-planos de pintura historica ou de tematica religiosa, como o
fundo de ruinas em dois painéis da Vida da Virgem, do opulento poliptico do inicio de Quinhentos,
da capela-mor da igreja de S. Francisco de Evora, pintura da autoria do flamengo Francisco
Rodrigues); ou como objecto primeiro e por vezes Unico, de representagdes de intensa criatividade e
imaginativa: veja-se a obra gravada, de denso e dramatico claro-escuro, de um Giovanni Battista
Piranesi (1720-1778), o celebrado autor das vedute da Roma antiga e dos Carceri d’Invenzione.

2 -0 PODER EVOCATIVO DAS RUINAS

O poder evocativo das ruinas manifesta-se como um dado da sensibilidade e da percepgao do ser
humano.

Ao contrario do que bradava o vociferante Xeque de Bka, a natureza humana nao prescinde dos
sinais ou indicios, das referéncias e dos marcos que configuram a memoria historica, fazendo emergir
da neblina do tempo passado e do esquecimento, os seres e os factos e as obras que merecem a atengdo
e o destaque dos historiadores, o conhecimento e o reconhecimento dos pdsteros.
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Estudadas ja neste século por Abel Viana e D. Fernando de Almeida, e mais recentemente (1979-
-1986) por uma missao conjunta do Instituto de Arqueologia da Universidade de Coimbra e da
Missao Arqueologica Francesa em Portugal, as ruinas de Sao Cucufate erguem-se proximo da
estrada que liga Vila de Frades a Vila Alva, no concelho da Vidigueira, distrito de Beja.

De proporgoes incomuns e imponente aparelho construtivo, as ruinas identificam e evocam a
sobreposi¢ao parcial e a sucessiva transformagdo de trés vilas romanas dos séculos 1, Il e IV, onde,
em meados do século XIII se instalou um mosteiro, doado a Sao Vicente de Fora, de Lisboa.
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Muralha escarpada e erodida (rocha artificial moldada em betao), erguida em 1921,

em Folkstone, Kent.
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E nesse universo de marcos e referéncias, de indicios e de sinais, a ruina é, enquanto testemunho
priviligiado do efémero, espelho da cumplicidade do homem e reflexo da transitoriedade dos seres e das
coisas.

Dificilmente poderd ignorar-se ou negar-se a capacidade de apelo das ruinas. E a ela se associa uma
outra: a da afectividade.

As ruinas ndo se expdem nunca como uma presenga muda ou indiferente, como uma existéncia neu-
tra. Pelo contrério, na sua passividade material, apenas aparente, elas despertam emogdes e sentimentos,
conduzem o pensamento a horizontes que julgavamos distantes ou inapreensiveis, frutificam em reve-
lagdes do espirito e da mnese adormecida, e acodem as construgdes da literatura que recorrem do seu valor
alegorico ou simbdlico, ou da sua componente afectiva, de feigdo maioritariamente romantica — “porque
eu amo até as igrejas e os tumulos dos deuses quando o céu deixa passar o seu claro olhar através dos
seus tectos em ruinas; tal como a erva e as papoulas vermelhas, gosto de me sentar nas igrejas em rui-
nas”, ou “ Em ti vive a mensagem da minha juventude, que ainda ndo desabrochou; e, como a vida e a
Juventude, carregada de esperanga, continuas sentada nas ruinas amarelecidas dos tumulos”, ou ainda,
“Gosto de estar deitado nos lugares onde as criangas brincam, junto do muro arruinado, no meio dos
cardos e das papoulas vermelhas” (NIETZSCHE, Assim falou Zaratustra, 111, “Os sete selos”, 2).

O mesmo apelo sugestivo transporta-nos até um outro nivel, em que se conjugam as capacidades
evocativas das ruinas.

De modo idéntico ao dos bens patrimoniais ndo arruinados — que se expdem na sua inteira ou quase
plena integridade fisica — as ruinas constituem-se monumentos e documentos a cujo inventario e co-
nhecimento, por forga do valor testemunhal e de prova que traduzem, a Historia recorre na sua oficina
de trabalho.

O poder evocativo das ruinas alimenta — através da contemplagao sensivel e da razdo, e da com-
binagdo dos estimulos — o universo das vivéncias do espirito, invadindo também o territorio do
onirico, no confronto do passado e do presente, que propicia a evocagao.

As ruinas, da casa do homem e da casa de Deus, evocam limitagdes, convicgdes e ideais, e as
suas metamorfoses pacificas ou violentas, em todos os tempos e de Ocidente a Oriente.

Na Babel patrimonial das novas “maravilhas do mundo”, as ruinas acompanham, mas ainda ndo
igualam em importéncia numérica, 0s monumentos consagrados e celebrados como “rastos mnésti-
cos” (GILO DORFLES, Elogio da desarmonia), e como objectos de aprego e admiragao cultural, ou
de simples ritual no aparato das peregrinagdes dos pitorescos e coloridos bandos turisticos.

Na ruina auténtica — sempre ruina histérica — realidade e ficgdo materializam a verosimil-
hanga do testemunho. Verosimilhanga que se vé perturbada ou mesmo confundida, na contemplagao
proporcionada pelas ruinas artificiais, que eclodiram sobretudo no periodo do romantismo oitocen-
tista, por vezes mimetizando a propria obra da natureza (rocha erodida pela meteorizagao), tal como
mais tarde, na falsa escarpa de Folkstone, no Kent, datada de 1921.

A ruina ¢ personagem de um cendrio de aluvido, onde os testemunhos foram carreados e deposi-
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Gravura da autoria de Marco Ricci (1676-1730), quarenta e quatro anos mais velho que Piranesi — ruinas,

dos primeiros aos ultimos planos, cena de que comparticipa (como tradicionalmente)
vegetagao dispersa e avulsa, e que animam personagens anonimas e tranquilas, junto da ta¢a quebrada da
fonte e mesmo sobre o arco central...
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tados pelo tempo, e onde a erosao natural e a destruigdo provocada pelo homem actuam sem trégua.

Erguendo-se nos desertos ou emergindo do manto construido das metropoles, as ruinas e a sua
expressao mais dilacerada e ultima — os vestigios —, antes que se consuma a perda final e defini-
tiva de todo ou qualquer resto ou destrogo, revestem significados contrastantes e mesmo opostos por
vezes, no contexto da fenomenologia cultural.

Se, por um lado, testemunham capacidades criadoras relevantes ou de excep¢do, os monumen-
tos, ou as ruinas que deles restam, por outro, sdo prova da fatal efemeridade das coisas, ou ainda, da
inesgotavel e ao que parece muito apelativa capacidade destruidora da guerra.

E eis que a sociedade dos homens ha muito vem expondo perante o juizo critico, uma avassa-
ladora ambiguidade de comportamentos, que consiste num paradoxo cultural e se afigura preocu-
pante indicio (um entre outros) de desequilibrio e auséncia de senso. Assim: enquanto a atitude con-
servacionista apela a0 mundo para que reconhega e respeite e proteja o legado historico-cultural,
vemos opor-se-lhe todos os dias a ira dos guerreiros e dos seus mandantes, e as suas consequéncias.
Isto é: a mesma sociedade que culturalmente defende, propde e difunde a ideia consolidada da pro-
tecgdo, recuperagao e reabilitagdo do patrimonio acumulado nas sucessivas idades, assiste (vitima de
si mesma) ao processo da destruigdo desse mesmo patrimonio, o que acontece, seja de modo lento e
passivo, pelo descaso e o abandono dos bens, seja do modo mais répido e eficaz, pelos actos de guer-
ra, como se ndo bastassem os efeitos das catrastofes naturais.

O poder evocativo acrescenta-se de valor reconhecivelmente poético e valoriza-se com novos
estimulos e apelos imagéticos, quando, com a cumplicidade do tempo, as ruinas recebem o contribu-
to do trabalho da natureza e da mao humana. Adquirem com isso valor de concriagdes. Resultam da
acgdo de duas vertentes que ndo raro se complementam e completam — uma representa a con-
tribuigdo da natureza, ¢ de indole destruidora e faz substituir pelo caos a “ordem” propria da criagao
humana; a outra compensa as destruigdes da primeira, por um processo de recriagdo que, ndo procu-
rando o retorno ao modelo original, antes se contenta com a elaboragdo de novos motivos e novas
expressoes formais. E esse ¢ um processo de que participa, espontanea ou artificialmente, o mundo
vegetal — uma participagdo de que decorrem envolvéncias ou “concregdes” da ruina, que se apre-
sentam como se fossem o resultado de uma criativa involugdo-evolugdo do bem original.

3- RUINAS ARTIFICIAIS OU FINGIDAS — OU O PAPEL DO FICTICIO
NA CONSTRUCAO ROMANTICA

As ruinas sdo uma fatalidade. Como personagens evocadoras participam do teatro da humanidade,
compdem a cena e actuam, revelando e provocando estados de espirito, sentimentos, emogdes. Algumas
contribuem para uma visdo feliz e paradisiaca do cendrio do mundo. O mesmo mundo que se reco-
lhe na ignoréncia ou se esconde no “esquecimento” do tragico panorama das ruinas de guerra, a visdo
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Talhada directamente no macigo rochoso, a fachada do grande templo rupestre de Ramsés II, em Abu-Simbel, o mitico
Ybsambull ou Ipsambal, na Nibia egipcia, descoberto em 1813 pelo historiador suigo Burckhardt — desenhada em

1838 trom life, por David Roberts (1796-1864), celebrado pintor e cenografo escocés da época vitoriana.
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Reprodugdo de estereorestituicdo grafica analogica (fotogrametria nao-topografica ou de pequena distancia)
da fachada do templo do Rei em Abu-Simbel — levantamento obtido a partir de estereogramas originais

(L.G.N., 1964), com representagdo de curvas de igual afastamento, que exprimem e virtualmente modelam a
volumetria das quatro “imensas estatuas colossais” (Burckhardt) de Ramsés Il sentado, uma das quais no
mesmo estado de ruina profunda em que foi parcialmente encontrada pelo historiador.
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terrivel do aniquilamento e da devastagdo sem contemplagdes, indiscriminada e
brutal.

Na dialéctica das ruinas cabe o desejo quase epicurista de reconstituigdo de um passado e dos
seus estandartes, em que a natureza humana se revé como num espelho de candidas qualidades e su-
blimes virtudes.

Por isso se comprendera que, por vezes, a sociedade hoje identificada com a cultura patrimo-
nial e guiada também pela invocagdo de arquétipos, procure interferir no arranjo da cena, criando ela
propria imagens acabadas de ruinas artificiais, de natureza mimética e ocupando o lugar vago de rui-
nas auténticas, que o tempo (o grande contra-regra) ndo pode ou ndo soube ainda preencher.

Perante a incapacidade sempre demonstrada pelo homem, de construir racionalmente o futuro a
imagem dos seus ideais, a sociedade conforta-se na contemplagao reelaborada do passado colectivo,
e fa-lo através de sinais que constituem imagens privilegiadas do lado melhor da humanidade, recu-
sando, por acomodada cobardia espiritual, aqueles outros sinais que denunciam os piores caracteres
da espécie.

Deixemos por ora de lado os destrogos de guerra, evocadores dos espiritos da destrui¢do e dos
senhores do mal, fiéis seguidores dos proféticos cavaleiros da guerra e da morte.

As ruinas artificiais preenchem lacunas pontuais, ou completam criativamente restos auténticos
de edificios ou construgdes avulsas (torres, arcos de triunfo, pontes, revelins, ameias, escadarias,
campanarios, templetes, arcarias e intercolinios), compondo, por vezes carismaticamente, arranjos
que, com os jardins de prazer, simulam uma pequena e preciosa parcela de um paraiso romantico,
assim sonhado e inventado.

A literatura do romantismo — que fazia a apologia do gotico e foi contemporanea de todos os
revivalismos triunfantes — acentuou modelarmente, na época, o caracter das ruinas, compartilhado
por um sentimento que nelas admirava sobretudo a beleza e o pendor nostalgico: “As ruinas do
tempo sao tristes, mas belas” (ALMEIDA GARRETT, Viagens na minha terra, Capitulo XXVII).
Um sentimento que nelas reconhece outras vezes, € no mesmo Autor, valores opostos ou dissonantes:
“Entramos a porta da antiga cidadela - Que espantosa e desgraciosa confusdo de entulhos, de
pedras, de montes de terra e cali¢a! Nao ha ruas, ndo ha caminhos: é um labirinto de ruinas feias
e torpes” (Idem, ibidem, Capitulo XX VIII).

Trés anos antes da Garrett, ALEXANDRE HERCULANO (Opusculos, Volume VII,
“Monumentos Patrios”) invocava a ruina e as ruinas, verberando a indiferenga e o abandono, as
mutilagdes e as delapidagdes — “Ergueremos um brado a favor dos monumentos da historia, da
arte, da gloria nacional, que todos os dias vemos desabar em ruinas”, ou “Correi as principais
cidades do reino; buscai os mais veneraveis edificios. Ou jazem por terra ou foram aplicados a usos
que lhes estdo produzindo a ruina”, ou ainda: “Torre, muro, pago ou o que quer que sejas, cuja
ruina foi decretada, para ti ja ndo ha salvagao”.

As ruinas artificiais ou ficticias, isoladas ou acompanhando ruinas auténticas (originais), parti-
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lham do universo do fantastico, criado por fic¢des elaboradas com recurso intensivo ao léxico for-
mal, e neste, ao vocabulario proprio dos neorevivalismos mais reconheciveis e de maior divulgagdo,
como o neodrabe, o neoromantico, 0 neogotico, 0 neomanuelino.

Exemplo bem conhecido, de ruinas elaboradas pela mao do homem, sdo em Evora e datando de
1866, as que Giuseppe Cinatti (1808-1879), parceiro de Achilles Rambois no S. Carlos de Lisboa,
graciosamente delineou para o jardim ou passeio publico daquela cidade — “Por outro lado impro-
visa [a Camara de Evora) ruinas cenogrdficas no seu jardim piblico, armando com trepadeiras e
malvaiscos grupos sentimentais de velhas colunas postas de pernas para o ar nesse efeito de bor-
dado a cortica ou a miolo de figueira” (RAMALHO ORTIGAO, Arte Portuguesa, Tomo I). Assim
o autor das Farpas ridicularizava, em 1896, a iniciativa da edilidade eborense.

FILIPE SIMOES (“Archivo Pittoresco”, Tomo XI, 1868) asseverava que “excepto a torre e
algum pedago de muro, tudo o mais ali foi posto sob a fantasiosa direc¢do do sr. José Cinatti”. O
cenografo de Siena utilizara, na feitura de parte das suas ruinas, “restos subsistentes, reconstituidos,
nas Ruinas Fingidas do Jardim Publico™, provenientes do palacio ou solar dos condes de Basto
(TULIO ESPANCA, in Inventdrio Artistico de Portugal, Concelho de Evora, I Volume).

Filipe Simdes revela ainda no seu texto do “Archivo”, a importincia do mundo vegetal na plena
conformagdo do cendrio, acentuando-lhe a atmosfera melancolica e nostalgica — *“ Logo ao pé da
torre, as ruinas fingidas, com os muros meio derruidos e os arcos troncados, e mais adiante as rui-
nas verdadeiras dos pagos reais destacam mui graciosamente por meio das mantas de verdura. As
ruas tortuosas, desiguais, irregulares, correm como que abertas ao natural a volta dos lagos, feitos
de pedra brutesca; dividem os canteiros, povoados de arbustos e plantas herbdceas: contorneiam os
estevais e luzernais, ornados de ailantos, sicomoros, amoreiras e platanos; e cercam as boscagens
de cedros e pinheiros, pequenos ainda, mas esbeltos e vi¢osos ™.

No campo da criagdo, as ruinas fingidas, artificiais ou simuladas, suplantam de modo geral, no
plano inventivo, as ruinas auténticas. As primeiras configuram um acto mimético, um acto cultural
de recriagdo; as segundas sdo fruto aleatorio da erosdo, da inctria e do abandono, da picareta e do
camartelo, ou consequéncia da brutal devastagdo bélica. Umas e outras, admitem entretanto referén-
cias e sinais, distintas leituras e interpretagdes, e constituem contributo ndo desprezavel para a cons-
trugdo da memoria colectiva e a formulagdo da Historia.

4 - DA RUINA HISTORICA A RUINA ROMANTICA, A RUINA-CATASTROFE E A
RUINA-DESASTRE DE GUERRA

A adesdo ao fenomeno ruina nio depende de uma abordagem necessariamente cartesiana e sis-

tematica.
O conceito de ruina histérica abrange todas as variantes da acepgdo comum do termo, desde
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que fiquem satisfeitas as condi¢Oes da aptiddo e do interesse historico, designadamente as de teste-
munho e prova validos.

A ruina roméintica — amparada do conforto de um correcto e cuidado tratamento de limpeza
e consolidagdo, e de um enquadramento paisagistico de valorizagdo — proporciona, sem desmedi-
do esfor¢o de adesdo, frui¢do estética e satisfagdo hedonistica.

Pela via dessa satisfagdo, estimulante e enriquecedora, a ruina romantica entra no universo do
imaginario e, ndo exigindo nada em troca, recebe a adesdo espontanea do observador, mesmo do cul-
turalmente menos preparado. Dito de outro modo: o espectaculo gratuito da ruina (encenagdo vazia
ou povoada de espectros) suscita tanto o agradado acolhimento do erudito esclarecido, quanto do
mais despreocupado ignorante. O que ¢, sem duvida, um factor de universalizacdo do gosto pela
ruina, mais precisamente pela ruina a que chamamos roméntica — objecto culturalmente tratado e
va-lorizado, apelando a sensibilidade e gerando afectividade.

Fora deste contexto da ruina romantica, consagrado pela imagética pictural, celebrado pela lite-
ratura e pela sua forma especializada da Historia, as ruinas valem como um sinal de fatalidade.

A ruina-catastrofe resulta, com variadas extensdo e gravidade, da ac¢do destruidora e incon-
trolavel, de convulsdes e flagelos da natureza: terramotos, tufoes, tornados, enchentes.

Dificilmente ou muito forcadamente se descortinara, nos danos e destrogos provocados pelos
grandes desastres naturais, motivo de agrado estético, algum vislumbre daquela satisfagdo ou daque-
le prazer estimulados pela contemplagio serena e descuidada da ruina romantica. Decerto s6 a muito
custo e so afastando o conhecimento do inevitavel rasto de tragédia humana com que os desastres
ferem e destroem sectores da sociedade e do seu habitat.

A ruina-catastrofe, na sua densidade testemunhal, é antitese da ruina romantica, esta um trecho do
jardim do paraiso, percorrido amavelmente por personagens em devaneios de bucolica melancolia...

Semelhantemente, a ruina — desastre de guerra (outra possivel figura da nossa apenas esboga-
da e imperfeita constru¢do tematica) ¢ a marca expressiva e acusadora dos efeitos devastadores da
guerra, estigma da incorrigivel e insacidvel sanha guerreira da humanidade.

A sucessiva e incansavel acumulagdo dos campos de ruinas, ndo resultou até hoje como factor
dissuasor bastante. Os omnipotentes e impunes senhores da guerra, os principes sentados nos seus
gabinetes, dai a determinam, a declaram, a ordenam. Por todos os continentes, sob as mais diversas
bandeiras, a coberto das mais subtis justificagdes. Um dia morrerdo. Ficardo as ruinas calcinadas,
quantas ainda fumegantes, habitadas pelo sopro do sofrimento, do martirio, do sacrificio cruel e da
morte mais brutal e mais violenta.

E os vestigios que sobreviverem a erosdo hdo-de constituir, perante a passiva e culposa indife-
renga da sociedade humana, sinais das civilizagdes que pelos tempos se mostraram e mostram inca-
pazes de viver e conviver em paz, em fraternidade e em solidariedade.

Algumas ja transformaram, outras transformarao os vestigios que restarem dos cenarios de fogo,
em objecto de contemplagdo, e eventualmente, em lugares de peregrinagdo e visitagdo cultural.

428



Por vezes, a ruina antecipa-se e antecede o desgaste do tempo ou a delapida¢do humana. Outras
vezes ainda, resulta de subita e prolongada interrup¢do da construgdo, do que é paradigma de
filiagao biblica, a definitiva paragem dos trabalhos da cidade e torre de Babel, nos campos de
Senaar (Génesis, X1, 1-9).

Aqui, imagem da “desastrosa ruina” (Ramalho Ortigdo) do corpo central da ala do dormitorio
do mosteiro hieronimita de Belém (Cinatti e Rambois, de 1867 a 1878), derruido por deficiéncias
de construgdo, na manhd de 18 de Dezembro de 1878.

429



“Ruinas fingidas™ (“Archivo Pittoresco”, 1868) no passeio ou jardim publico da
cidade de Evora, contemporaneas do nascente eclectismo revivalista e das criagées
fantasticas dos “castelos” da Baviera de Luis II.
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