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0S MONUMENTOS E 0 FUTURO DA MEMORIA DO PASSADO

Luis Aires-Barros?

Os monumentos sio entidades com caracteristicas proprias. Modificam-se com a idade, mostram as
marcas do tempo e podem mesmo morrer, ou seja, deixar de ter valor dada a sua degradacao avangada. E
esta degradacdo que temos de evitar a todo o transe. Ganha enorme acuidade a taxa de decaimento dos
monumentos, desde as pedras lavradas, aos vitrais, couros e papéis, que vem aumentando assustadora-
mente nos ultimos decénios.

Urge, pois, preservar e conservar as mensagens e os valores intrinsecos dos monumentos. E sio
varios os valores que eles nos transmitem. Ha valores emocionais, ligados a factos simbdlicos e a outros
de feicdo espiritual, valores culturais, documentais, historicos, estéticos, arquitectonicos, cientificos e
mesmo valores socio-economicos, englobando aspectos funcionais, economicos, sociais e politicos.

Com efeito, qualquer peca do patrimonio cultural é um documento polifacetado que possibilita uma
leitura polivalente que, inclusivamente, permite averiguar da idiossincrasia dos povos que a fabricaram, a
usaram, a veneraram ou a amaldigoaram.

A consciéncia acrescida destes factos tem levado os governos e organismos internacionais a langar
acgoes de estudo concertadas. Assim, verifica-se que os paises da Unido Europeia gastam anualmente, nas
tarefas de conservacao e restauro do seu patrimonio cultural cerca de 1 300 milhdes de euros por ano!

Mas para além da necessidade de possuir fundos materiais para as operacoes de conservacao e
restauro, para além de todos os conhecimentos, por um lado técnico-cientificos ligados aos materiais
envolvidos e a evolucdo da sua manufactura e uso ao longo da Historia, por outro, estéticos relacionados
com a concepcao desse mesmo objecto, ha que considerar a ética da conservagao e restauro.

Com efeito € totalmente diferente tratar de evitar o decaimento da pedra num pilar de uma ponte ou
da fachada de um prédio comum ou tratar o mesmo tipo de pedra de um pértico romano ou de um
palacio renascentista. O mesmo material - a pedra, inclusivamente do mesmo tipo e proveniéncia — carrega

1 Professor catedratico jubilado do 1.S.T; Presidente da Sociedade de Geografia de Lishoa; Sécio de Mérito da Academia
Portuguesa da Historia; Socio Honorario da Academia Nacional das Belas Artes.
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no segundo caso valores artisticos, historicos, técnicos e emocionais que lhe conferem lugar especial
na memoria dos povos. Eis porque o técnico de conservacdo e restauro, nas suas tarefas de limpeza,
consolidacdo e proteccao tem obrigatoriamente de pensar e levar em consideracao a preservacao da
mensagem que o autor do monumento quis transmitir.

Talvez se possa sintetizar a ética da conservacao e restauragio, afirmando que nao se deve:

i) usar materiais que ndo merecam confianca ou se degradem rapidamente;

ii) usar materiais e métodos directamente sobre as obras de arte sem ensaios prévios, se possivel em
porcdes destacaveis do monumento;

iii) evitar revelar os métodos e materiais usados a comunidade técnico-cientifica interessada;

iv) tomar decisoes inadequadas, desrespeitando o original;

v) usar um método universal para todos os casos, nao cuidando das especificidades de cada situagao.

Ao longo da Historia, a nossa heranca cultural tem sido vitima de dois tipos principais de ac¢oes
exogenas. A primeira, ligada a intempérie, condicionada pelos agentes atmosféricos actuantes no local de
existéncia da obra de arte.

E bem conhecido que a resposta que determinado monumento da ao intemperismo actuante no seu
lugar de residéncia depende, antes de tudo, do que definimos como factores intrinsecos que se reportam,
fundamentalmente ao tipo de material e a estrutura de que ¢ feito o objecto em questdo. Designamos por
factores extrinsecos os que caracterizam o ambiente em que vive a obra de arte. Sera o microclima da area
de uma igreja ou sera o nanoclima do local onde esta exposta uma pintura, etc.

Os agentes do meteorismo tém mantido relativa consténcia nos poucos milénios que nos interessam
considerar como os representativos da historia do patrimoénio cultural.

Todavia, na definicao da ambiéncia envolvente dos monumentos, nas tltimas décadas, mais concreta-
mente apos o desenvolvimento do industrialismo, nova e importante componente se veio adicionar.

Trata-se da poluicao induzida pela avassaladora actividade industrial e civilizacional dos nossos dias. E
a Natureza-mae que até entdo tinha capacidade homeostatica, regenerando-se em tempo curto em relagio
as actividades humanas, deixou de o poder fazer tal € o ritmo alucinante a que se tém vindo a realizar as
agressoes ao equilibrio biofisico da Terra. Pela primeira vez, na Historia da Humanidade, o Homem ser
temente da Natureza cujos mistérios mal conhecia e foi desvendado ao longo de séculos, passou a nao
temer a Natureza, mas a temer deteriora-la irreversivelmente.

O Homem, de ser dominado pelas forcas da Natureza e temendo as suas leis, passou a ser dominador
da Natureza e ndo cumpridor das suas leis. Os resultados estao a vista de todos nos.

Como muito bem caracterizou Konrad Lorentz, prémio Nobel com os seus estudos de etiologia, parece
que o gigantismo da nossa civilizacao tecnotrénica nos conduz ao suicidio colectivo seguindo o instinto
obscuro que tem levado ao suicidio colectivo dos grandes mamiferos, como ¢ o caso actual das baleias!

A andlise da introducdo dos poluentes, nos solos, nas aguas e na atmosfera é de enorme interesse e
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justifica as nossas preocupagoes.

Com efeito, estd-se tornando assustador o aumento dos poluentes atmosféricos, consequéncia do
desenvolvimento tecnoldgico da nossa civilizacdo. Em linhas muito gerais, cerca de 80% do monoxido de
carbono emitido para a atmosfera provém dos transportes rodoviarios que sdo, ainda, responsaveis por
cerca de 40% dos oxidos de azoto. Igualam este teor os oxidos de azoto lancados na atmosfera pelas
centrais termoeléctricas responsaveis, ainda, por cerca de 70% das emissoes de diéxido de enxofre nos
ares.

A presenca do cloro esta relacionada com a proximidade do mar, pelo que a sua accdo pode ser
relevante nas zonas ribeirinhas.

Devem ainda mencionar-se os compostos organicos volateis (os VOC's) principalmente emitidos pela
industria e pelos veiculos (hidrocarbonetos). Esta na ordem do dia a analise das consequéncias dos CFC's,
os hidrocarbonetos clorofluorados que tao ligeiramente lancamos na atmosfera ao usar os nossos
nebulizadores. As consequéncias na concentracao de ozono da atmosfera sao de temer. Por fim ndo se
pode esquecer o dioxido de carbono que, embora sendo um constituinte comum na atmosfera e necessario
a vida no nosso planeta, tem visto o seu teor a aumentar de modo a tornar-se um gas indesejavel e um
poluente perigoso.

Toda esta carga gasosa poluente tem ainda accao nefasta relevante quando, reagindo em meio himido,
acidifica as 4guas das chuvas que lixiviam os monumentos expostos a intempérie.

Referiu-se que os principais agressores da nossa heranca cultural se repartem por dois tipos.
Discorreu-se um pouco sobre o intemperismo coadjuvado pelos agentes agressores da polui¢ao.

0O outro grande agressor ¢ 0 Homem e é comum designar a sua ac¢io nefasta em relacao as obras de
arte por vandalismo.

E extraordinrio que, no rolar das invasoes barbaras do quinto e sexto séculos da nossa era, um povo
com cerca de 100 000 habitantes nao nos legou outra heranca cultural sendo a palavra vandalismo, tal a
faria e accdo demolidora com que os Vandalos saquearam, mais uma vez, Roma, que continuou ainda a ser
saqueada ao longo da Historia.

Parece que a palavra vandalismo foi usada pela primeira vez em 1663 para designar a destruicdo
ignorante de toda a beleza. Esta definicdo, velha de trés séculos, guarda a profundidade do seu significado.
Na realidade s6 uma enorme ignorancia pode explicar o vandalismo.

Procurando compreender um pouco as motivacoes e as causas do vandalismo, encontram-se quatro
raizes para estas accoes nefastas: a guerra, o fanatismo, o desenvolvimentismo econdmico-modernista e a
falta de senso individual.

O primeiro e mais espectacular tipo de vandalismo ¢ o que resulta das actividades guerreiras. O que
os vandalos fizeram de aterrador na sua tomada de Roma foi uma destruicao selvatica cujos ecos ressoam
ao longo da Historia chegando a nos com os casos lamentaveis das guerras do Afeganistao e do Iraque.
Ligado ao vandalismo guerreiro esta todo um conjunto de sequelas derivadas como incéndios, uso de
objectos para fins guerreiros (v.g. fusdo de sinos para construgdo de canhdes) e sem duvida o cego direito
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ao saque.

O fanatismo, muitas vezes a causa das guerras, tem sido um voraz destruidor da heranca cultural dos
povos. A iconoclastia € um bom exemplo do furor fanatico que chegou aos nossos dias e, infelizmente ird
prosseguir, pois ainda esta para vir a realizagdo da revolug¢do moral que instale a compreensao entre as
gentes. Recorde-se as destruicoes decretadas pelos fanaticos talibans.

O desenvolvimento econémico-modernista é muito perigoso. Tao destruidor como os dois tipos de
vandalismo vistos anteriormente. Apareceu sob o manto didfano da legalidade e da instalacio do bem-estar
e da modernidade. Sao inumeros os exemplos, nacionais e internacionais. Quem nao tem presente a
demolicao de relevantes partes de Bucareste, capital da Roménia? Destruiram-se igrejas e mosteiros
tmicos, dos séculos XVI e XVII para construir uma nova e geométrica Bucareste e ao gosto do condudactor
que mal a chegou a vér de pé.

E conhecida a afirmacao, bastante polémica, do actual principe de Gales que em 1987, falando perante
uma reunido de arquitectos ingleses, considerou que, quanto a arquitectura de Londres, o Blitz alemao
causou menos “destruicoes” do que os arquitectos modernos!

A quarta causa principal do vandalismo est ligada a falta de bom senso individual e colectivo.

Merece um pouco de atencdo este tipo de vandalismo, ja que ele é exercido por cada um de nds,
subtilmente, por vezes em grupo, numa afirmacdo de egoismo condenavel.

Circulemos pela nossa bela Lishoa e reparemos na miriade de actos de vandalismo pintados e
impressos nos nossos monumentos, muitas vezes sob a forma candida e amorosa de um coracéo de Julieta
trespassado por uma seta que Capido emprestou a Romeu.

Imagine-se a depredacao a que se sujeita 0 Forum romano onde Cicero perorou e Jalio César foi
assassinado, quando milhares de turistas, furtivamente, ao longo dos anos vao retirando pequenas lascas
das pedras historicas ainda existentes! E o disparate dos “graffiti” impressos na Piazza della Signoria de
Florenca, onde Savonarola foi queimado e 0 apoio, pouco clarividente, que boas senhoras, normalmente de
idade avancada, dao aos pombos. Estas aves sdo terriveis depredadores dos nossos monumentos.

Hoje em dia apareceu um novo vandalo potencial - o turista. O essencial ¢ ndo permitir que ele passe
a pratica, armado de varios utensilios de que sobressaem as maos e as unhas cobertas de dura “cutina”, as
maquinas fotograficas, etc.

Quantos gregos visitaram as pirAmides do Egipto em varios séculos de dominio do mundo de
entdo? Algumas diizias por ano, ou por década! Hoje em dia a Espanha recebe cerca de 50 milhoes de
turistas por ano, a Italia e a Grécia sdo autenticamente invadidas por vagas de turistas. Admite-se que a
“vaga total” anual de turistas seja de 350 milhdes de pessoas. Admitamos que apenas 1% desta gente sao
vandalos: isso significa que temos trés milhoes e meio de vandalos a solta? Como estamos longe dos
100 000 vandalos “verdadeiros” que conhecemos da historia da invasao dos barbaros. Que nova invasio
estd em curso?

Sabe-se que estes turistas, desde o fundo da Histdria, foram deixando as suas marcas.

E curioso que no Egipto, no Vale dos Reis em uma parede do tumulo de Ramsés VI, um turista romano

22



gravou qualquer coisa em latim que se pode traduzir como “Kilroy esteve aqui”. Gravou ainda o més da
excursao como sendo “lanvarivs”, mas infelizmente nao gravou o ano! Esta inscricao data de antes de
Cristo.

Herodoto, o pai da Historia, fez longo turismo pelos monumentos do Egipto no século V antes de
Cristo. E um século antes da visita de Herddoto, um outro turista grego gravou um graffiti numa estatua
de Ramsés II que se tornou um marco importante para a histéria do alfabeto.

Hoje em dia, dois mil anos depois dos turistas romanos deixarem as suas marcas nos monumentos
egipcios, os actuais turistas aparecem em avalanches, quase em hordas, nao s para ver e fotografar, como
para “possuir” 0s monumentos.

Esta “posse” dos monumentos tem um preco alto. Alguns exemplos sao ilustrativos. Nas salas com
frescos, a presenca de visitantes provoca altas concentragoes de poeiras, de dioxido de carbono e vapor
de agua. Para garantir o bem-estar dos visitantes (e nao das obras de arte), as salas sdo aquecidas e o
aquecimento desligado de noite e nos feriados. Estas variagdes forcadas da temperatura e da humidade
relativa do ar provocam fadiga mecénica, transporte de sais soluveis e formacao de eflorescéncias. O
aquecimento forcado induz um gradiente térmico que provoca no ar, proximo das paredes, um gradiente
de densidade e o ar em contacto com as paredes mais frias desce. Esta corrente de ar descendente varre
as paredes e provoca uma deposicao termoforética de pequenas particulas sobre as paredes. Acresce que
os visitantes funcionam como fontes difusoras de humidade, havendo difusao mutua entre o vapor de agua
e o ar seco. Hd um arrastamento nitido das particulas suspensas no sentido oposto ao da direccio da
difusdo do vapor de agua, ou seja, para o centro da sala, devido a maior massa molecular do ar seco.

Quando o sistema de aquecimento é desligado ou se abrem as portas e janelas para limpeza, geram-se
fluxos em sentido inverso. Daqui resulta que é recomendavel que a temperatura do interior de uma sala
com frescos seja mantida constante e se possivel em equilibrio com as paredes.

O problema da iluminacao e dos golpes de luz por “flashes” dos fotografos é outra questao séria.

As lampadas fornecem calor a atmosfera gerando células convectivas favorecendo a deposicao por
inércia de particulas sobre os frescos, murais, etc. Quando as luzes se acendem, a energia emitida em
largo espectro do UV ao IV, bate abruptamente nas superficies pintadas que sdo, entdo, rapidamente
aquecidas provocando um gradiente térmico no interior da parede. Este sobre-aquecimento a superficie
¢ responsavel pela fadiga mecanica e secagem forcada da camada mais exterior com fluxo para o interior
da humidade. Ao se apagarem as luzes, passa-se a situacao inversa: a camada mais externa em contacto
com o ar mais frio arrefece e retrai-se sobre uma parede ainda quente, reabsorvendo humidade. Assim se
geram fissuras e exfoliacdes.

E evidente o perigo da sobrelotacdo das salas dos museus e palacios, com mirfades de emissores
de vapor de agua, CO2 e difusores térmicos armados de maquinas fotograficas com “flashes” disparando
ininterruptamente.

Apos as consideracoes expendidas ¢ evidente que a conservacao e o restauro do patriménio cultural
exigem sabio manejo dos recursos técnico-cientificos e um agudo bom senso.
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Parafraseando Bernard Feilden, director do Centro para a Conservagdo de Roma, ha que ter, sempre,
presente dois principios fundamentais: “prevention is better than cure” e “stitch in time saves nine”, o que
quer dizer que “a preservagdo € melhor do que a cura” e ainda que “um passo dado a tempo, evita muitos
outros a dar mais tarde”.

A conservacio €, acima de tudo, um processo que procura o prolongamento da vida do patrimonio
cultural para que seja possivel a sua fruicao hoje e no futuro. Trata-se de uma actividade multidisciplinar
envolvendo facetas e metodologias que recorrem a Estética, a Historia, a Ciéncia e a Tecnologia.

Acresce que o patrimonio cultural pertence e caracteriza o povo que o produziu no imediato do
territorio que ocupa, no uso e aproveitamento dos materiais que ai se encontram e explora e no seu
manuseamento para reverenciar os deuses que adora ou os poderosos que teme e os herdis que glorifica.
O patrimonio cultural é, na sua contingéncia, memoria do povo a que pertence. E, pois, fundamental o
estudo e a preservacdo dos monumentos para que a memoria do passado nao se perca e tenha futuro.
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